Filmovy prehled > Revue > Fokus

KRYSTOF KOCTAR / 29. 10. 2024

Hybridni pruzkumy i zkoumani
nybridity: audiovizualni eseje
podruhé v Marianskych

Laznich

Hlavnim pojmem letoSniho ro¢niku Marienbad Film Festivalu, tedy akce specializované
na experimentalni a nezavisly film, se stala (4tésné znéjici ,regenerace”. Chceme-li
vSak byt ponékud punti¢karsti a nahlédneme-li do Slovniku spisovného jazyka
Ceského, zjistime, Ze mozné vyznamy tohoto slova jsou ponékud protichldné: na jednu
stranu mdze regenerace znacit ,,uvedeni do puv. (dobrého, Zadouciho) stavu“,[1] na
stranu druhou také ,,dodani nové kvality“.[2] V tomto kontextu pak zminme, Ze jiz
druhym rokem Ize v programu festivalu nalézt sekci tzv. audiovizualnich eseji, pro néz
je pravé ambivalence mezi pdvodnim stavem a obohacenim o nové kvality ¢imsi velmi
podstatnym. Jifi Anger, ktery se na dané sekci spole¢né s Veronikou Hanakovou podili
coby kurator, audiovizualni esej definuje takto: jde o Gtvar ramujici analytické operace

.

provadéné ,skrze tvofivou manipulaci s obrazy, zvuky a texty“, ¢imz umoznuji mj.
,bliz§i zaostFeni, rozpoznani vzorcl napfi¢ audiovizualnim dilem ¢i dily, srovnavani
snimk( i scén mezi sebou®,[3] ale také napfiklad zménu plvodniho materialu ,v

odliSny tvar.“[4]

V tomto textu se tedy pokusime zkoumat rozli¢né strategie, pomoci nichz
audiovizualni eseje promitané letos v Marienbadu operuji s vychozim materialem, a
zaroven spole¢né s nimi uvazovat nad tématy, jimz se vénuji. Nemame proto v amyslu
tyto eseje hierarchizovat na zakladé jejich pomysinych kvalit, pficemz skupiny, do
nichz budou pomoci orientacnich podnadpisl rozclenény, utvofi spiSe volné ramce bez
ambice o zakladani novych kategorii odvislych od spole¢nych rys( dél na Gkor rysu

odlisnych. Pokusime se o nich (a s nimi) tedy premyslet s vyuZzitim postupt



publicistiky, filmové analyzy i Gvahové esejistiky, ¢imz zamérné vstoupime na pole
hybridity, jako tak ¢ini pravé audiovizualni eseje. Ty se totiz podle Angera nachazeji

na pomezi ,vyzkumu, uméni, fanouSkovstvi a Zurnalistiky.“[5]

Auteufi, mosty a obstarozni Satny: estetické fenomény pod drobnohledy

analytickymi i dezorientujicimi

VySe naznacenou zkrizenost formatu lze dobfe demonstrovat na badatelské i
umélecké eseji Eye-Camera-Ninagawa (2023) od Colleen Laird. Tato tvlirkyné za
vychozi material svého dila voli snimek Helter Skelter (r. Mika Ninagawa, 2012),
pricemz jeho Gvodni scénu podrobuje nekompromisni pitveé. S presnosti a peclivosti
chirurgyné ji roz¢lenuje na jednotlivé zabéry, z nichz vznika obrovsky, takrka sto
padesat soub&zné existujicich obrazl ¢itajici split screen. Mezi dil¢imi ¢astmi této
mozaiky pak Laird nachazi vyrazné vizualni podobnosti, které se coby
neprehlédnutelné jevi pravé az diky simultannimu rozvrzeni sekvence. Kategorizace
veskerych zahyb( a kudrlinek tohoto pestrobarevného a parametrického ornamentu
ov§em Usti v prazdnotu, nebot po obdukci na obrazovce nezlstal jediny zabér, ktery
by nekomunikoval s dal§imi — nyni ji vypliiuje pouze tma. Nastava tim mezni okamzik,
kdy dochazi k uréitému zvratu. Atmosféra se zcela proménuje, znenahla jsme
konfrontovani s novymi split screeny, v nichz Laird poukazuje na mnohé afinity oné
sekvence z filmu Helter Skelter se zabéry ze snimku Vertigo (r. Alfred Hitchcock,
1958). Dany proces doprovazi ikonicka hudba z Hitchcockova filmu, ktera vystfidala
predtim zaznivajici, extatickou skladbu Niny Hagen, a v§e nyni plsobi jaksi
znepokojivé a suspektné — jako by bylo zcela zapomenuto, ¢im se esej zabyvala
doposud, jelikoz nasla novy cil. Autorka se tim vyjevuje coby ,nespolehliva
vypravécka“, jez nas celou dobu zfejmé vedla po faleSné stopé, jen aby nasledné
odhalila, Ze se nyni nachazime v hitchcockovském San Franciscu. OvS§em upinala do
tohoto mésta skutecné svij zrak i tvlirkyné analyzovaného Helter Skelter? Zabéry

z néj a Vertiga si sice jsou podobné, ovSem ne dostatecné, stejné jako se od sebe lisi,
ovSem také jaksi nedostatecné. Tato rozpolcenost, kdy se nezda jednoznacné, jde-li
skute¢né o hommage ¢i pouhou nahodu, jen podtrhuje onu podivné suspektni a jaksi
az konspiracni atmosféru Eye-Camera-Ninagawa — dila zabydlujiciho prostor mezi

poznanim a Salbou.



Vzajemnym prostupovanim hranic vizualné pfibuznych sekvenci z vicera film( se ve své
audiovizualni eseji vénuje autorské duo Adrien Martin a Cristina Alvarez Lépez.

V popisu jejich spole¢ného profilu na webu Vimeo se tato dvojice charakterizuje jako
»Regular lovers, cinema lovers“.[6] Vychozi material jimi spolecné vytvorené
audiovizualni eseje Sectioning Sex (2024) tedy pfiznaéné spada pravé do oblasti
urcitého laskyplnosti obestfeného zlatého fondu cinefilstvi, tedy francouzské nové
viny. Hlavni tezi eseje lze pak formulovat zhruba takto — v kinematografii Sedesatych
let se diky francouzskym auteurim zacalo ustavovat po vyrazové strance specifické
vyjadreni sexualniho aktu, jehoz dozvuky je mozno vysledovat i v nadchazejicich
dekadach. Hlavnim stylistickym prostfedkem Sectioning Sex je rovnéz split screen,
diky némuz se pred zraky divactva po celou stopaz dila vyskytuji dva koexistujici
proudy obrazl — jde o sestfihy sexualnich scén ze snimkl Vdanda Zena (r. Jean-Luc
Godard, 1964), Valka skoncila (r. Alain Resnais, 1966) a Americky gigolo (r. Paul
Schrader, 1980). Subtilni hudebni doprovod téchto sekvenci evokuje tikani stopek,
avSak nezda se, Ze by audiovizualni esej kvapila do néjakého konkrétniho cile. Onu
zakladni tezi totiz spiSe nezavazné ilustruje, nez podrobné rozviji. Elementarni
inventar gest, dotykl, pohledl a kompozic, jimiz analyzované scény oplyvaji, jako by
se tedy induktivné ustavoval predevsim v hlavach divactva, protoze az v nich dochazi
ke komparaci spatfovaného a procesu vyvozovani. Takto miZzeme zminit napfiklad
ziejmy fakt, Ze vii¢i voyeurskému oku kamery bylo ve své nahoté odhalovano

nepomérné castéji zenskeé télo.

Nicméné navzdory jemnosti a citlivosti, jez se zdaji byt distinktivnimi rysy onoho
inventare, se ovSem nelze ubranit myslence, ze jakakoli celoplosna unifikace v
zobrazeni projevil lidské sexuality v uméni necitlivé redukuje jeji vysostné heterogenni
povahu v realité. Ackoli tedy nad vyobrazenim sexu nepochybné mizeme uvazovat
takto separované, tj. jako nad fenoménem predevsim estetickym, nikoli nutné k realité
odkazujicim, ktery je proto analyzovatelny a ukryva urcitou vnitfni logiku, presto se

v souvislosti s nim ke slovu hlasi otazka po jakési ,,propustnosti“ uméleckého dila.
Prejima zde totiz esteticka reprezentace predtim existujici vzorce vysledované

v realité, nebo se naopak realita stava touto reprezentaci nasledné ovlivnéna? Na
mysl se dere Zertovna poznamka Romana Jakobsona, podle néjz ,mnozstvi nasSich
soucasnikd nema tuseni o Hamsunovi, o Sramkovi nebo tfeba o Verlainovi, ale pfitom

miluje podle Hamsuna, podle Sramka nebo Verlaina.“[7]



Obdobné jako Sectioning Sex se i Diegetic Flutters: Views from the Bridge (2024) od
Jenny Oyallon-Koloski soustfedi na konkrétni esteticky fenomén, respektive typ
filmové scény, ktery Ize vysledovat napfi¢ pestrou paletou audiovizualnich dél. Timto
obtizné ohranicitelnym, ale pravé pro tuto vlastnost fascinujicim jevem jsou jakési
prechodové okamziky — autorkou vystizné nazyvané ,mosty“ — vetkané do logiky
diegeze filmovych muzikall. Slovem ,,mosty“ Oyallon-Koloski pojmenovava sekvence,
ménit v tanecni Ci koncertni vystoupeni. Autorka o nich hovofi jako o urcitych
»diegetickych deviacich®, pficemz v souvislosti s timto postupnym vznikanim
muzikalovych Cisel pred zraky divactva uvaZzuje o od nich odvislé existenci dvou
rznych diegezi v jednom zabéru, tedy diegetické multiplicité. Tou Oyallon-Koloski
oznacuje takové situace, v nichz prace s komponovanim mizanscény umoznuje tvircim
v jediném zabéru zobrazit spolubyti postav jednajicich zcela ordinérné a zaroven osob
jiz se oddavajicich tanecnim vystoupenim. Na zakladé autorkou analyzovaného
materialu, tedy pétice filmovych muzikall od rGznych tvircid z rozlicnych zemi i let, se
pak zda, ze nejCastéji je takové multiplicity docilovano skrze praci s hloubkou zabéru.
To znamena, ze blize ke kamere se odehrava kupfikladu konvenéni dialog nékolika
postav, ovSem v zadnim planu souc¢asné s nim probiha (Ci teprve postupné zacina
probihat) tanecni choreografie vicera figur. Kromé muzikald se v tomto kontextu jisté
nejednomu z nas vybavi obdobna tenze mezi zdanlivé neorganizovanym jednanim
protagonistd blize kamefe a synchronizovanymi pohyby anonymnich osob v zadnim

planu v Playtime (1967) Jacquese Tatiho.

Nicméné ackoli predstavuji ,mosty” v muzikalech vyjevy zpravidla uvolnéné a Gsmévné,
presto jako by v sobé skryvaly cosi schizofrenniho: postavami samotnymi patrné
nediskutovanou a neproblematizovanou podvojnost jejich svéta, ktery je podminén
existenci dvou modl jednani. Format audiovizualni eseje pak Oyallon-Koloski umoZnuje
dany jev autonomizovat a rozkryvat tim jeho jednotlivé odstiny. Ve svém umné
rytmizovaném dile tak dospiva k moznym opodstatnénim téchto mostl — mohou
napriklad slouzit k distribuovani divacké pozornosti ¢i vyjadrit ,,bolestivou separaci
mezi fikEnimi postavami. Nelze se v§ak zbavit dojmu, Ze navzdory témto
konkretizujicim tezim jako by dany fenomén neztracel nic ze svého podivuhodného

charakteru.



Se zcela zamérné schizofrennim vyznénim jsme pak byli konfrontovani v eseji Screen
Stars Dictionary: Tom Cruise (2023)Ariela Avissara. Jak mlze jeji ponékud
taxonomicky nazev naznacit, toto dilo vzniklo coby soucast projektu Screen Stars
Dictionary, pficemz v centru jeho pozornosti se ocita herec Tom Cruise. Pro vétsi
prehlednost dodejme, Ze dany projekt si klade za cil ,stanovit charakteristické rysy
konkrétnich hvézd pomoci jediného polysémantického slova, z néjz krystalizuje jejich
dilo.“[8] Timto slovem se pak pro Toma Cruise v interpretaci Avissara stava ,maska®.
V ramci hercovy filmografie autor patra po takovych zabérech, v nichz Ize detekovat
rdzné zplsoby prace s maskou ¢i maskovanim, jez by odpovidaly nékolika slovnikovym
definicim tohoto pojmu, které se nasledné formou citaci do onéch zabérl doslova

propisuji.

V priibéhu eseje se maska zacne jevit jako slupka, pod niz se v§ak nachazi jen dalsi
slupka - tedy jako kryti, které kryje jesté jedno kryti. Zabéry, v nichz jsou postavy
ztvarnéné Cruisem doslova demaskovany (v disledku ¢ehoZz pozorujeme nahle
odhalenou tvar, do niz se vS§echny role sbihaji), proto odhaluji, Ze pod vnéjSkem je
zase pouze vnéjSek: behavioralné se projevujici plocha, jejiz mysl nam zistava
utajena. MGzeme se ovSem domnivat, Ze stejné tak je mnohdy neproniknutelna i
samotné osobé touto plochou reprezentované. Nicméné uvazuje-li Alice Koubova o
masce jako o vysostné ambivalentnim objektu, jenZz osobé kromé zahaleni téla skyta
moznost urCitého vyjeveni vlastniho jastvi, konstituci ,,sebe skrze jinakost a
zakrytost®,[9] ve Screen Stars Dictionary spatfujeme masku naopak vystavujici
prihlizejici subjekty se skrytosti, ktera vSak setrvava i po strhnuti masky. Koubovou
zminéna ,jinakost a zakrytost® je zde odhalovana nikoli jen v masce, ale zaroven

v subjektu pod maskou. A neni nahodou, Ze tén této audiovizualni eseje je jaksi
zneklidnujici, nebot otazky identity v sobé nepochybné nesou cosi désivého, z ¢ehoz
ostatné v nékolika poslednich letech Cerpal nejeden festivalovy ,elevated horror® —
jen z letoSniho roku mizeme zminit snimky Substance (r. Coralie Fargeat, 2024) ¢i Jiny

Clovek (r. Aaron Schimberg, 2024).

Naproti tomu rok(m jiz davno minulym se ve What Happened in the Dressing Room
(2024) vénuje Desiree Garcia. Dodejme, Ze soustredila-li se Oyallon-Koloski na
esteticky jev svazany s konkrétnim filmovym Zanrem (,mosty”“ v muzikalech), Garcia
cosi jako filmovy zanr, respektive urcity Zanrovy Stitek, sama zpétné vytvarela. Jejimi

slovy se pfi sbéru zkoumaného materialu soustredila na to, co nazyva ,dressing room



films“, tedy rané ,filmy, které se odehravaji vyhradné nebo prevazné v satné“.[10]
Garcia proto svou esej utvorila ze zabérl pochazejicich ze tfinacti snimk{ natocenych
mezi lety 1899 az 1908, z nichz vS§echny davaji divactvu exkluzivni moznost
nahlédnout do prostor prevlékaren, tedy dychtivé pozorovat zivot za zavienymi
dvermi. Je oCividné, ze Satna se zde stava dalSi z mnohych ,atrakci“, s nimiz, jak
znamo, byla rana kinematografie podle filmového védce Toma Gunninga pevné spjata.
Nicméné ve What Happened in the Dressing Room je Satna odhalovana coby specificky
topos, ktery ma urcité zakonitosti na Grovni mobiliafe — opakované spatfujeme
obligatni paravan, zrcadla Ci obleCeni rozvéSené po sténach — ovSem zaroven je jako
prostor filmové fikce a narace determinovana logikou priniku vnéjsku do vnitiku. Byt
mél interiér (damské) Satny v realité pochopitelné slouzit predevsim k vytvoreni
(relativniho) soukromi pfed vnéjSim svétem, ten se do ni v ,dressing room films*“
riznymi zpUsoby prolamuje, a to napriklad v podobé typizované postavy slidivého
,Smiraka“. Jak patrno, nakonec se vSak nad témito dily klenuly okukujici tvare
predevsim z fad publika — slovy autorky: ,Zatimco tisk a ziva zabava umoznily publiku
do zakulisi nahlédnout letmo, pouze film mél silu je pIné vtahnout do tohoto prostoru,
nabidnout jim zazitek voyeurstvi, soukromi a [...] potencialné transgresivniho

chovani.“[11]

Nemélo by pak z(istat bez zminky, Ze dalsi dllezity ramec této audiovizualni eseje
tvori otazka filmovych archivd a v nich uloZzenych dél. Rana kinematografie se
pochopitelné jevi jako nesmirné fascinujici oblast vyzkumu, terra incognita, jejiz velka
cast byla ztracena (odhaduje se, Ze ze snimkl nato¢enych mezi lety 1895-1918 se
celosvétové nedochovalo az osmdesat procent),[12] naCez mnoha prezivsi dila stale
nejsou radné prozkoumana ¢i digitalizovana. Hudebni doprovod eseje svou
konejSivosti pfipomina détskou ukolébavku a jeho tony jako by jen podtrhavaly
melancholii odvislou od nahlédnuti do jiz ztraceného svéta, ktery se navic

s postupnym chatranim nedigitalizovanych film stava ¢im dal ztracenéjSim. Ostatné
chatrny stav nékterych z autorkou analyzovanych dél se dostava zamérné do popredi,
jako by tedy i vizualni informace na nich fixované mnohdy jen vysvitaly zpod paravanu
¢i opony utkané z této chatrnosti — slovy Garcii: ,PFi praci s témito filmy se to, co bylo
plvodné vyzvou, stalo nedilnou formalni soucasti eseje — tedy materialita film(
samotnych. Jejich relativné $patna kvalita, dlsledek procesu starnuti a uchovavani,

zanechala na dochovanych kopiich stopy. Kdyz jsem je sefadila podle ¢asové osy,



uvédomila jsem si, ze tyto nedokonalosti nabizeji vlastni nadech néceho skrytého,
predstavuji prekazky filmu ukrytého za Skrabanci, trhlinami a podivnymi vizualnimi

formami.“[13]

Cenou za nejlepsi audiovizualni esej letoSniho rocniku festivalu ovéncené dilo Johna
Gibbse Choosing Death Row Songs (2022) (ex aequo s xena’s body [a menstrual auto-
investigation using an iphone], o némz bude feC posléze) pak ukazuje, Ze filmy jsou
nestalé a proménlivé objekty nejen v ramci podzimu svého Zivota v archivech, ale
primek reprezentovanych vétSim mnozstvim zainteresovanych osob, suma jejichz
rozhodnuti (de)formuje film vstric jeho finalnimu tvaru, ktery navic, jak vime diky
dodate¢nym verzim typu uncut Ci director’s cut, nemusi byt tim jedinym existujicim a
moznym. Gibbs se pak ve své audiovizualni eseji rozhodl zaméfit na praci s hudbou ve
snimku Plac¢ sovy (r. Jamie Thraves, 2009), v némz dvojice postav probira, které
skladby se jim jevi jako vhodné k poslechu pfi ¢ekani na vykon trestu smrti ve
vézenské cele. Tyto pisné pak explicitné, ackoli nenapadné zaznivaji v soundtracku
Place sovy. Gibbs svou audiovizualni eseji prokazal, ze tyto pisné rozhodné nejsou
¢imsi samoziejmym, tedy pfedem jasné danym, nybrz jsou disledkem selektivniho
tvarciho procesu, v jehoz ramci tvofily jen jedny z mnoha moznosti. Soucasti tohoto
procesu byly napriklad prozaické vnéjsi faktory jako napf. deadline ¢i cena za
autorska prava. Gibbs timto porovnavanim nékolika skladeb postupné zvazovanych
coby hudebni doprovod jediné scény ukazuje, nakolik mize uziti konkrétni pisné —
mimo jiné jeji text a atmosféra — ovlivnit nase vnimani samotného filmu i herecké
performance, coZ vede k ideji o prvopocatecni otevienosti této performance zménam,
respektive jeji nachylnosti ke kumulaci mnoha moznych vyznéni v rozli¢énych
kontextech. Zména dojmu herecké performance tedy nikoli jen prostrfednictvim stfihu,
jak to zname diky montazniku Lvu KuleSovovi, ale také skrze hudbu. Zavérem se nabizi
otazka po protipohybu, tedy nakolik mize tataz skladba nabyt odliSného vyznéni a

zabarveni pfi doprovodu rdznych vizualnich vyjeva.
Zensky vztek, smutek a zdéseni: Gvahy nad emocemi osobnimi i kolektivnimi

Fascinujici praci pravé s hudbou mizeme pozorovat v audiovizualni eseji Rhytms of
Rage (2024) Barbary Zecchi, ktera se zde taze po moznych zplsobech vyjadreni

»2zenského hnévu“ v uméni pohyblivého obrazu. Slu€uje proto dohromady nad pét set



klipli z mnoha rdznych filmu i serial(,[14] pficemz zavérem se do popredi dostavaji
také obrazy ,Zenského hnévu“ performovaného v ramci pouli¢nich protestl. Vysledek
této strihové mixaze pak do zna¢né miry pfipomina hudebni videoklip, a to pfedevsim
svym dlrazem na rytmus (ostatné vyskytujici se jiz v nazvu dila) obrazové i zvukové
slozky. Z vychoziho materialu vynaté, tedy vici ,,plvodnim“ narativiim izolované vyjevy
zenského hnévu, tvori v eseji nové odizolované celky, jakési chory komunikujici spolu
vzajemné nikoli pouze na roviné obsahu, ale rovnéz skrze jakousi doslovnou
komunikaci zvukovou. Obraz je zde totiz rozdélen na nékolik soubé&zné existujicich
casti, pficemz v kazdé z nich bézi GIFu podobna smycka z konkrétniho analyzovaného
filmu. Vznikaji tak neotrelé hudebni kompozice, kdy v ramci sborového kfiku spojuji
sily protagonistky mj. z filmG Jeanne Dielmanova, Obchodni nabrezi 23, 1080 Brusel
(r. Chantal Akerman, 1975), Pear/ (r. Ti West, 2022) ¢i Thelma a Louise (r. Ridley
Scott, 1991). Zavérem dodejme, Ze ackoli si Rhytms of Rage stejné jako vySe
diskutovana esej Sectioning Sex pro své potfeby vybira specificky typ scén
separovanych z rliznych audiovizualnich dél, jejich kladenim vedle sebe — na rozdil od
Sectioning Sex — dospiva ke vzniku ¢ehosi nového — mnohohlasé spolupraci
(upominajici na hudebni techniku zvanou ,looping“), ktera presahuje ramec vzajemné

komparace.

Problematiku vyjadreni ,Zenského hnévu® si za leitmotiv své audiovizualni eseje /
Would Like to Rage (2024) zvolila také Chloé Galibert-Lainé. Dodejme, Ze to neni
poprvé, co jsme meli v ¢eskych kinech moznost vidét nékteré z dél této etablované
tvlrkyné (zminme napfiklad Forenzniceni (2020), které bylo roku 2020 promitano na
MFDF Ji.hlava), nacez do | Would Like to Rage se jeji mnoholeté zkuSenosti

s videografickymi studii propisuji zcela zfetelné. Na ploSe pfiblizné jedenacti minut se
Galibert-Lainé dafi komplexné kombinovat mnoho stylistickych voleb a tvarcich
postupd — namatkou zminme kupfikladu praci s fotomontazemi, desktopovym
rozhranim, ale rovnéz uziti autorského hudebniho doprovodu ¢i zabérl z jedné ze
svych nedokoncenych audiovizualnich eseji. Pfesto vSak neni | Would Like to Rage
okazale technicistni, disponuje naopak velmi uvolnénou a pratelskou atmosférou.

V kontextu dél promitanych letos v Marienbadu pak neni bez zajimavosti, Ze v ném
Galibert-Lainé otaci kameru rovnéz v(i¢i sobé samé — | Would Like to Rage proto patfi

k tém jednoznacné nejosobnéjsSim esejim letoSniho rocniku.



Za vychozi material autorce poslouzil serial Critical Role (2015 - sou¢asnost),
predevsim pak opakované v ném zaznivajici fraze ,,| would like to rage”, kterou zde
zcela klidnym hlasem pronasi herec Travis Willingham. Ackoli mame diky vyse
zminované eseji Rhytms of Rage nyni presnéjsi predstavu o podobach reprezentace
»2zenského hnévu® ve filmovém uméni, Galibert-Lainé trefné upozornuje, ze ¢astéji je
divactvo konfrontovano s uméleckym ztvarnénim vzteku pocitovaného muzi. Kdyz
napriklad napsala slovo ,rage“ do vyhledavace nespecifikované chatovaci aplikace,

z dvaceti GIFG byla Zena (konkrétné herecka Amy Poehler) jen na jednom. Nicméné ono
nezvykle zdvofilé a jaksi neexpresivni domahani se vzteku Willinghamem podnitilo
autorku k Gvaham o vlastnim problematickém vztahu k prozivani této emoce, jez Gsti

v bezmala arteterapeutické finale. Stejné jako Zechci v Rhytms of Rage se i Galibert-
Lainé zfejmé inspirovala cyklickou logikou formatu GIF, nebot jeji dilo kon¢i split
screenem, ktery v sobé slucuje nékolik ve smycce bézicich videi, na nichz se autorka
snazi skrze vlastni télesnou performanci napodobit vztek performovany Amy Poehler.
Pripomina tak dal$i z pilifd videografické kritiky, jimz je jiz vySe zminéné
fanouskovstvi, pfilnuti k filmovému obrazu, které v tomto pripadé prertsta ve splynuti

s nim.

DalSi z vyrazné osobnich audiovizualnich eseji, ktera navic rovnéz sebe-reflexivné
tematizuje vztah (tvlrcéiho) subjektu k objektu svého zajmu, je xena’s body (a
menstrual auto-investigation using an iphone) (2023) od Occitane Lacurie. Nemélo by
zUstat bez pripomenuti, zZe toto dilo patfilo do dvojice vitéznych eseji letoSniho
rocniku festivalu. Nicméné v pfipadé xena’s body se ocitame vyluéné v rozhrani
mobilniho telefonu. Lacurie rozbihavé prozkoumava téma menstruace, ale taktéz

s timto tématem se pojici problematiku politizace Zzenského téla ¢i preklenovani
soukromé a verejné sféry vlivem zabrednuti subjektu do virtualnich hloubek ukrytych
pod povrchem telefonu. Observace memd, videi a ¢lankd tykajicich se menstruace

v aplikacich jako Reddit ¢i Twitter Usti ve zjiSténi, ze jsou Lacurie patrné v primé
navaznosti na tuto observaci podsouvany reklamy na menstruacéni pomlcky. Paranoia
z pocitu odtajnéni autorcina konani online se jeSté znasobi pfi zjisSténi, ze ani data

z aplikaci menstruaénich kalendar( nejsou soukroma, ale mohou byt vyuzita vnéjSimi
subjekty. Audiovizualni esej tak ziskava jakysi az dystopicky nadech, k ¢emuz je
potfeba dodat, Ze Lacurie se nesnazi zamérné evokovat ,realistickou” ¢i nezkreslenou

zkusSenost uzivatelky s danym rozhranim, nebot s rostoucim pocitem paranoii jej



zamérné stylizuje do bezmala hororové estetiky. Obraz se zbarvuje do krvavych
odstin( tmavé rudé, ikony aplikaci jsou nahrazeny tvafemi znamych hororovych postav
z filmG jako Nocni mira v EIm Street (r. Wes Craven, 1984) ¢i Halloween (r. John

Carpenter, 1978).

Dodejme, Ze tato ,hororizace® virtualniho prostoru neni cilovym bodem argumentace
Lacurie. Jak jiz bylo feceno, jeji esej je rozbihava, coz ji v§ak prekvapivé (navzdory
veSkerym manipulacim s vychozim materialem) preci jen ¢ini velmi vérnou zakonitostem
uzivatelské zkuSenosti s danym typem rozhrani. Memy, znepokojiva videa, konspirace,
nevyzadané a az podezrele na miru Sité reklamy... Pravé v simulaci takto roztékaného
a decentralizovaného modu pozornosti jako by byl pocin Lacurie i pres veSkerou
naznacenou stylizaci velmi vérny soucasné realité, v niz téla produkuji nejen télni
tekutiny ¢i obecné organickou hmotu, ale rovnéz data a informace vstupujici do obéhu
ve virtualnim prostoru, s nimz jsou téla provazana. Toto pak Lacurie trefné ilustruje
na zabéru z predni kamery svého telefonu, v némz odhali vlastni tvar — do obrazu se
zacne propisovat text z plochy jejiho mobilniho zafizeni. Plsobil-li tedy vstup téla do
obrazu v dile Galibert-Lainé (jejiz jméno ostatné obsazuje prvni pficku seznamu osob,
jimz Lacurie v zavéru své audiovizualni eseje dékuje) jaksi utopicky a osvobodivé,
vstup obrazu do prostor téla se v prfipadé Lacurie naopak jevi coby podstatné méné

(tasny.

Je to pak pojem ,netnographic cinema“ uzivany pravé Galibert-Lainé, ktery bychom
nepochybné mohli vztahnout ke stopazi nejdelSi audiovizualni eseji zafazené do
programu leto$niho roéniku: nese nazev The Mechanics of Fluids (r. Gala Hernandez
Lopez, 2022) a Cita takrka Ctyficet minut. Pojmem ,,netnographic cinema“ Galibert-
Lainé pojmenovava typ experimentalni filmové produkce, ktery byva promitan zpravidla
na filmovych festivalech, pricemz jak mohou slova ,internet® a ,etnograficky“, z nichz
je onen neologismus sloZzen, napovédét, jde o ,etnografické filmy zobrazujici socialni
interakce na internetu®.[15] Hernandez Lopez pak v The Mechanics of Fluids podrobila
vyzkumu projevy online komunity incell, tedy muz, ktefi se ocitli v nedobrovolném
celibatu. K této subkultufe pristupuje autorka citlivé, dokonce se v prvnich minutach
dila sama tituluje incelkou, jelikoz je, svymi slovy, ,single proti své vili“ a touzi po
lasce, kterou nemlize najit. V tomto kontextu pak obdobné jako Lacurie v xena’s body
uvazuje nad Cerpanim digitalnich dat uzivatell a uzivatelek mobilnich aplikaci témito

aplikacemi, byt dany proces hali v ponékud metaforicky hav. V§ima si totiz, nakolik



smutek a osamélost ji a dalSich inceld, s nimiz bezradné vstupuje do seznamovacich

aplikaci jako napf. Tinder, generuje poskytovatelim téchto sluZzeb miliony dolard.

Nemélo by vSak zlstat bez zminky, Ze osobni vklad Hernandez Lépez se vyrazné
projevuje i na faktu, zZe cela jeji premysliva audiovizualni esej je rovnéz koncipovana
jako v du-formé psany dopis, jakysi vzkaz v lahvi incelovi, ktery v online prostoru
vystupoval pod prezdivkou Anathematic Anarchist. Tento drive Cinny prispévatel na
internetovém foéru Reddit je nyni jiz nékolik let neaktivni, pficemz jeho posledni
prispévek naznacuje, ze se chystal spachat sebevrazdu. Hernandez Lopez se mu pak
snazi porozumét, vytvari paralely mezi sebou a jim a podnétné analyzuje zakonitosti
navazovani partnerskych vztahi v dobé, jiz kraluje internet. Ten se pak na zakladé
audiovizualni eseje Hernandez Lopez jevi byt pro incely mistem pfinejmenSim dvojakym
- na jednu stranu jim dava terapeutickou moznost sdilet své pocity s komunitou
tvofenou spriznénymi jedinci, na stranu druhou vSak na online seznamkach selhavaji

stejné jako v realném zivoté, ¢imz se jejich zmar jen nasobi.

Nutno dodat, ze Lopez nepochybné prokazala, jak aktivni tato komunita je a kolik dat
rozlicného druhu vytvari — ostatné mnoho videi i textovych prispévk( od incell autorka
primo inkorporovala do své eseje —, proCez se zaveérem nabizi otazka, kdo tento jeji
vzkaz v lahvi vylovi a jak jej vyuzije. Esej The Mechanics of Fluids totiz neni dostupna
online, vidét ji zatim mohlo predevsim festivalové publikum, avSak bezesporu by bylo
fascinujici sledovat jeji reflexi pravé ze strany incelské komunity, a to rovnéz reflexi
tvofivou — vC€lenujici esej, respektive jeji fragmenty, napfiklad do reakénich ¢&i ,,
zpovédnich* videi, které patii k formatim, jez se tato komunita zda zrejmé casto
vyuzivat. Kruh by se tak pomysiné uzavrel — audiovizualni esej obracejici se do
minulosti by nasla upotfebeni v budoucnosti a tok dat by tim pokracoval ve svém

generativnim prysténi.

Odpad medialni i zrakovy: stopy sméFujici do Marianskych Lazni z Ceska a

Slovenska

K obdobnému procesu jako v The Mechanics of Fluid, tedy sou¢asnému
zakonzervovani i aktualizaci digitalniho materialu, pak jako by dochazelo i v ceské
audiovizualni eseji Teletext Revival (2023) Karin Spisakové a Davida Scharfa.

Vychozim bodem pro tuto dvojici bylo zjisténi, ze teletext, ktery byva (opravnéné)
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asociovan predevsim s televizi, dnes nenapadné preziva také na internetu. Dodejme,
Ze slovo ,preziva“ vSak v tomto kontextu neni presné, jelikoz Teletext Revival stejné
jako nespocet dalSich audiovizualnich dél vznikal v Sir§im ¢asovém rozptylu, ¢imz

v sobé sloucil nékdejsi minulost, pfitomnost i pfislib budoucnosti. Proto se v ramci
procesu jeho tvorby ono ,preziva® nasledné zménilo v ,prezival® a cela triada byla
zakonCena vznesenim otazky po ,nesmrtelnosti®. Teletext slovenské televizni stanice
Markiza (na rozdil napf. od teletextu Ceské televize) totiz v pribéhu prace na eseji,
jak se z poslednich slov Teletext Revivalu dozvidame, pfeZivat prestal, tedy zanikl.
Dilo Spisakové a Scharfa je proto jakousi ,,zpravou o zachrané mrtvého* média,

P

medialni archeologii i archivaci souc¢asné — komplexnim snimkem, ktery soubézné
objevuje zivot i zanik fenoménu, jemuz navic vdechuje zivot novy, ¢imz jej ¢ini jesté
vice hybridnim. Na vysostnou hybriditu teletextu ostatné tvirci dila sami upozornuji:
jde o textové médium, jez se podoba novinam, existuje vSak ve vizualni televizi a
prfipomina internet, ¢imz nam asociuje slova Petra Szczepanika, podle néjz je kazdé

médium ,konglomeratem ,reformovanych’ slozek jinych médii.“[16]

Dodejme, Ze migrace teletextu Markizy z televize pres prostory internetu tedy nakonec
na$la svQj cil v audiovizualni eseji, kde médium v kontrastu se svym neustéle se
aktualizujicim charakterem ponékud zkamenélo. Coby kamen v8ak byl autorskou dvojici
vysochan do odlisné podoby — ono zminéné vdechnuti nového Zivota se totiz projevilo
tak, Ze podobu nékdejsiho teletextu duo vyuzilo coby formu, jiz naplnilo soudobym
obsahem: textové rozhrani se tak znenahla stalo prostoupeno memy, Netflixem Ci
kryptoménami. Stejné jako v dilech ceské experimentalni tvlirkyné Magdaleny
KaSparové tedy ve vztahu k dnes jiz ponékud zastaralému médiu nepozorujeme jen
nostalgické pomnikareni, ale zaroven snahu rozehrat s nim hru podle novych pravidel,
ozvlastnujicim zplsobem pracovat s jeho ponékud predpotopni a odpadni estetikou, v
Teletext Revivalu reprezentovanou uzitim vizualné zastrenych zabérud ze starSich

~

televiznich reportazi.

K terminu odpad se zcela explicitné vztahovala dalSi z ¢eskych audiovizualnich eseji,
tedy Dirt is a Social Construct (2023) Barbory llic. Toto hypnotické dilo sestava z celé
plejady vSelijak zastfenych i rozostfenych obrazl — spatfujeme zabéry snimajici
anonymni méstskou krajinu, dale rozpité a poSpinéné fotografie jablek Ci
horkovzdusného baldnu, pricemz vSe se zde zda ztracet své pevné kontury.

Vyobrazenim toho, co po takovém pozbyti obrys(i zbylo, tedy jakychsi mnohotvarych a



mnohobarevnych ploch, dilo Ili¢ kon¢i. Tuto vizualitu pak autorka vztahuje k tématu
zraku, které ma pro ni patrné osobni rozmér, nebot, jak sama v prvnich vtefinach dila
pravi, jeji otec byl o¢ni I1ékaF, ktery pohrdal umélci a umélkynémi, jelikoz podle néj
délali pravy opak toho, co on. A ackoli bychom samozfejmé mohli jmenovat tvirce
zamérné atakujici smyslové aparaty svého divactva (zejména oblast strukturalniho
filmu je timto typicka), Ili¢ trefné upozornuje, Ze mnoho soudobych uméleckych dél si
naopak klade za cil zrak svych vnimajicich saturovat Ci oCistit. V tomto kontextu je
pak pro autorku podstatna schopnost zraku oddélit prvky v popredi od téch
nachazejicich se v pozadi, tedy fakt, Ze nase zorné pole automaticky roz¢lefujeme na
privilegovany centralni bod, napfiklad lidskou figuru, a ponékud ignorovanou oblast
periferie nachazejici se v okoli této figury. Audiovizualni esej Ili¢ je totiz jakousi
melancholickou oslavou takto chapané periferie — zpravidla nevnimané oblasti
vizualniho Sumu, ktera ovSem vyplnuje nezanedbatelnou, ba vétSinovou ¢ast naseho
zorného pole. A pravé mezi timto Sumem a rozpadajicimi se kusy odpadu, jez svou
kamerou snima, vytvari autorka urcitou soumeznost. Jako by se vypravila pravé na
periferii mésta a zde dala hlavni slovo veSkerym jinak prfehlizenym odpadkdm, které

z ohniska nasi pozornosti zpravidla vyClefiujeme, prestoze maji své kvality a specifika.
Dodejme, Ze toto soustfedéni na partikularni a nenapadné sdili Dirt is a Social
Construct s audiovizualni eseji “Isn’t that going to be awfully dull and drab?” George
Hoyningen-Huene’s use of neutrals (2023) od Lucy Fife Donaldson. V opozici ke
stereotypni predstavé technicolorového filmu jako kfiklavé barevného kyce autorka
poukazuje na méné napadnou, ale presto svébytnou praci s neutralnimi, Sedymi a

pastelovymi barvami.

Nicméné neni bez zajimavosti, Zze odpadu se vénovala také dalSi audiovizualni esej

z Ceské provenience — Digital Drip: The Imperceptible Flows of E-Waste (2023) od
autorského tria Tereza Starikova, Jachym Sidlak a Filip Vedra. Toto po informaéni
strance velmi komprimované dilo jako by se ocitalo v prisec¢iku hned nékolika védnich
obor(, a to pfinejmensim postkolonialnich, enviromentalnich a medialnich studii,
pricemz nalezeny material patrné uziva spiSe k ilustraci vlastnich tezi, nez Ze by z néj
tyto teze direktné vyvozovalo. Nékteré letos v Marianskych Laznich promitané eseje
slouzily coby jakysi pandan ke slovy psané odborné studii, pficemz zde se — dle mého
minéni — (dodatec¢né) napsani doprovodné studie vylozené nabizi. Tak ¢i onak, vychozi

bod Digital Drip 1ze vystopovat v prostorach rozlehlé skladky elektronického odpadu



v ghanském mésté Agbogbloshie, ktera byla ov§em coby ekologicka hrozba roku 2021
srovnana se zemi. Mistni zde totiz spalovali zakladni desky poc¢itacll, baterie atd. pro
Gcely ,tézby" drahych kovl, které se v téchto zarizenich nachazeji, ¢imz ov§em do
okoli uvolnovali rdznorodé chemické latky a zapfric€inili tak jeho zvySujici se toxicitu.
Podle tvlrcl se v§ak onou demolici mnoho nevyresilo, nebot doslo pouze

k decentralizaci pali¢ské prace, ktera dale na mnoha rtznych mistech mésta

pokracuje.

Dodejme, Ze slouzil-li Ili¢ odpad k novému zplsobu uvazovani nad tim, co v ramci
pohledu (automaticky) vnimame jako centralni a co naopak coby periferni, tedy ke
zpochybnéni urcité zazité perspektivy, tvlrci Digital Drip pomoci pojmu odpad
prekvapivé také sméruji k zproblematizovani otazky viditelnosti a neviditelnosti. Nad
vodou ¢i vzduchem totiz uvazuji jako nad médii, které zprostfedkovavaji prvky a
interakce mezi biosférou a rozliénymi anorganickymi oblastmi okolniho svéta:
hmatatelny a spatfitelny odpad sice zdanlivé zmizel, ale z néj pochazejici, lidskou
percepci nespatfitelné, toxické latky stale prostupuji téla vSeho Zivého okolo. Stejné
tak tvlrci vztahuji neviditelnost k faktu, Ze se tento elektronicky odpad maskovany
Stitkem ,second hand products® do Afriky pfesunul proto, aby unikl z horizontu

globalniho severu, z néhoz ovSem nepochybné pochazel.

Na samotny zavér Ceskoslovenské sekce jsme si pak nechali Hodné a Stastné
Sedmikrasky (2022) Jana Kinzla, dilo patfici v poméru k vychozimu materialu k tém
patrné nejvice deformujicim a transformujicim ze vSech letos promitanych
audiovizualnich eseji. Zretelné tim upomina na jednu ze spriznénych uméleckych
praktik, které tomuto formatu podle Jifiho Angera predchazely, tedy found footage.
[17] Nutno vSak dodat, ze deformace v Hodnych a Stastnych Sedmikraskach zprvu
paradoxné Gsti v jakousi dvojitou negaci podminénou de-deformaci, nebot rozverné
bésnéni dvojice zenskych protagonistek z filmu Sedmikrasky (r. Véra Chytilova, 1966)
se Kinzl snazi doslova zvratit, tedy mj. pomoci pfehrani zabérd pozpatku znovustvorit
vse, co jimi bylo ve filmu zamérné zni€eno. Rozstfizené klobasy se tak stavaji jaksi
sestfizeny dohromady, opét sjednoceny v plvodni celky, pfic¢emZ ohen z hoficich stuh
krepového papiru zase bezpecné stéka do nyni jiz nikoli zharskych, nybrz hasi¢skych
rukou obou Marii. Zanik vSak jako by preci jen byl nevyhnutelny: mozaikovity charakter
mizanscény je dohnan ad extremum, pred nasimi zraky se snimané objekty i subjekty

vzajemné misi a tvofi tak nové kompozice — nizkami neopatrné stfihajici duo dam



v podruci Kinzla rozparcelovalo své okoli, a to vCetné sebe.

Nemélo by zlstat bez zminky, Ze Sedmikrasky byly jednim z nékolika kanonickych
filmG, které se vloni v ramci Marienbad Film Festivalu promitaly v honosnych
prostorach Méstského divadla. Jako patficné se tedy zda, ze letos se do Marianskych
lazni obé Marie vratily coby novym zplsobem chaotické, provokativni a odpadlické,
nikoli ponékud ustrnulé a bezzubé svou pfisluSnosti do oblasti nedotknutelného
kanonu klasik. Samozrejmé se nabizi otazka, kdy v kontextu samotnych
audiovizualnich eseji zacnou byt zpétné vytvarena takto ,reprezentativni® a autoritou
kanonu posvécena dila, pfipadné nedéje-li se tak jiz ted. Aktualné nam vSak dava
Marienbad Film Festival moznost nahlizet na rlznorodé a experimentalni ohledavani
moznosti tohoto média tvlrci nejen etablovanymi, ale také zacinajicimi, pficemz
experiment se zda byt nezfidka inspirativnéjsi pravé jako vychozi bod s nejistym cilem
nez poucené smérovani do predem vytyCeného zavéru. A sekce audiovizualnich eseji

s dvouletou tradici jako by se rovnéz nachazela v obdobném procesu experimentalniho

rozbihani se z vychoziho bodu. Je pak nepochybné fascinujici byt toho svédkem.
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